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Resumo: O seguinte artigo traz um recorte das reflexdes sobre o uso de partituras graficas
experimentais, no marco da nossa pesquisa de mestrado. Neste trabalho revisaremos diferentes
aspectos relacionados ao conceito da notagdo grafica, dentre eles: seu contexto histérico e alguns
exemplos de compositores que se utilizam desta plataforma. Ademais, com base numa pega de
nossa autoria, propomos a comparagdo entre a partitura grafica e o grafico espectral da
performance. Nesse sentido, realizamos nossas experimentacdes dentro de dois grupos de
improvisagdo experimental. Um vinculado a nossa universidade (USP) e que se torna principal
referéncia de aplicagdo pratica, o outro vinculado a Universidade Estadual de Campinas.

Palavras-chave: notacdo grafica, intepretagdo, improvisacdo, miisica experimental.
Graphic Scores: Different Possibilities of Expressivity and Performance.

Abstract: The following article provides an outline of the reflections on the use of experimental
graphic scores, as part of our master's research. In this paper, we will review different aspects
related to the concept of graphical notation, including its historical context and some examples of
composers who use this platform. Furthermore, based on a play by the authors propose a
comparison between graphic score and the spectral graph of performance. Thus, we performed our
experiments in two groups of experimental improvisation. One linked with our university (USP)
and becomes the principal reference in practical application, the other one linked to Universidad
Estadual de Campinas.
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1. Introducao

A improvisa¢do livre é uma pratica musical experimental' que vem ganhando
espaco nos ultimos anos no cendrio contemporaneo brasileiro. Diversas pesquisas sobre esta
pratica, tétm como foco a reflexdo e o estudo dos processos que sdo acionados durante sua
realizagdo. Como pratica empirica e coletiva, seus procedimentos se baseiam na reciprocidade
dos eventos sonoros, por meio de uma postura de criagdo colaborativa. Nesse sentido a
interacao ¢ um elemento fundamental, dado que as relagdes entre os performers se baseiam na
comunica¢do sonora efetiva, no momento presente, por meio de um estado de prontidao e

atenc¢ao acentuados.
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Dentre as diversas estratégias de interagdo exploradas na improvisagdo
experimental, observamos propostas que utilizam notacdo grafica como suporte para ativar as
enunciagdes sonoras, além de indicar algum tipo de direcionamento para o fluxo sonoro que

resultara da interacdo entre os musicos.

Hé mais de cinco décadas, o trabalho sobre plataformas que utilizam partituras
graficas, também conhecidas como notagdo grafica, eye music ou aureal score’, vém
produzindo novas possibilidades performaticas. Estas plataformas se configuram com vista a
serem interpretadas através de uma linguagem visual subjetiva. Nosso interesse € transitar
pelo percurso da partitura grafica observando suas particularidades e diferentes campos de
trabalho. Destacamos também uma pega musical composta com o proposito de experimentar a
grafia musical dentro de um grupo laboratdrio, que estd vinculado a Universidade de Sao
Paulo. Trata-se da Orquestra Errante, um coletivo de improvisagdo em que participam alunos
e professores da citada universidade ¢ onde se desenvolvem diversas perspectivas para o
estudo da improvisacdo musical. Como auxilio as nossas reflexdes trazemos também o

exemplo da mesma peca, interpretada pelo Coletivo Improvisado - grupo de livre

improvisa¢do musical sediado na UNICAMP, onde participam alunos e professores.
2. Breves antecedentes da Notacido Grafica Experimental

Desde o século XX a busca por novas estéticas sonoras, por vezes afastada do

repertorio tradicional de concerto, foi uma caracteristica dos compositores da época. A

exploracdo de novos grafismos musicais foi utilizada como ferramenta dentro desse
desenvolvimento estético. Nesse sentido Erhard Karkoschka aponta que:

Os compositores se direcionaram para areas menos determinadas ou indeterminadas

ao final dos anos 1950. As novas descobertas que fizeram, envolveram o interprete

no ato da composigdo, espontancidade, ac¢do, circunstancia, musica para ser lida

textualmente, varios tipos de ruidos e a composi¢do de qualquer situagdo sonora

concebivel, anti-musica e teatro musical (...) compositores desenvolveram simbolos

para anotar valores aproximados, logo seguidos por “graficos musicais” - desenhos

que direcionam a imaginagao estética do interprete (KARKOSCHKA, 1972, p. 2 —
traducio nossa®).

Estudando este tipo de notagdo experimental, evidenciamos niveis de abstracao
grafica com respeito da notacdo convencional. Partindo de Karkoscka, Fugellie (2012)
identifica cinco graus onde diferentes elementos da notacdo serdo interpretados de acordo
com os niveis de indeterminacdo da partitura grafica. Consideramos estes graus uteis para

nossa argumentagao. Sao eles:
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(1) obras que constam de elementos graficos, mas cujos signos estdo bem definidos
¢ deixam pouca liberdade na execucdo, (2) obras nas quais os signos ¢ simbolos
estdo mais ou menos definidos, dirigindo a leitura por meio de ordenacdes
semelhantes ao pentagrama, (3) sdo graficos nas quais nao podem ser identificados
comeco e fim, tampouco a direcdo da leitura ¢é clara, mas podem ser lidas através de
processos associativos. No extremo oposto encontram-se (4) obras que ndo
apresentam signos traduziveis em musica, os quais estdo ali para influenciar de
forma livremente associativa ao intérprete, ¢ (5) por fim, as notagdes graficas de
outras obras que ndo foram criadas para serem traduzidas em fendmenos musicais,
porém sua concepgdo ¢ influenciada por uma determinada estética musical, sem
serem classificadas como partituras no sentido funcional do termo (KARKOSCKA
apud FUGELLIE, 2012, p.13 — tradugdo nossa*).

Como exemplo de trabalho pioneiro nas propostas de notagdo grafica, nos
comegos dos anos 50, podemos destacar o compositor norte-americano Morton Feldman.
Depois de ter contato com algumas ideias do compositor John Cage, Feldman compde® duas
pecas que promovem uma linguagem especificamente visual: Intersection 2, e Projection I.
A primeira ¢ uma obra curta, de um tinico movimento, com apenas 3 a 4 minutos de duragao.
A partitura esta desenhada com uma série de figuras quadradas e simbolos especificos os
quais determinam o timbre, o registro e a duragdo. Porém os simbolos sdo diferentes dos
usuais utilizados nas partituras convencionais, como sdo as duragdes determinadas pela barra

de compasso e a correspondente subdivisao dos tempos em notas.

Nessa peca, as alturas dos sons, assim como as dinamicas ¢ articulagdes sao de
livre escolha do intérprete; cabe destacar que os desenhos e grafismos apresentados por
Feldman também incluiam pequenos textos que funcionam como instrugdes para a realizagao
da peca. O que estava sendo projetado por Feldman ¢ uma ferramenta comunicacional capaz
de promover diversas interpretacdes, referentes a conceitos como altura, timbre, duragdo e
textura, antes presas a determinadas convengdes musicais historicas. Conforme Bergstrom:

Os graficos permitem uma visdo em conjunto panoramico, enquanto as instru¢des
verbais usadas para descrever o processo musical em si, estd sujeito a uma sequéncia
temporal. As imagens permitem um acesso randdomico, como quando se olha
livremente num mapa. Através de uma representagdo pictorica, detalhes do todo
podem aparecer integrados, ¢ um grande niimero de dados podem ser rapidamente
compreendidos por outros, isto significa que diversos detalhes sdo facilmente

sintetizados e ainda permanecem disponiveis para a atengdo em suas
individualidades (BERGSTROM, 2009, p.73 — traducio nossa®).

A notagdo grafica traz para os compositores a possibilidade de trabalhar com o
indeterminismo. As grafias podiam ser interpretadas de inimeras maneiras. Junto a estas
propostas de composicao, conceitos relacionados com a improvisacdo também foram
trabalhados e discutidos pelos precursores da época. Nesse sentido, Earle Brown, com sua
peca iconica December 1952, explora o indeterminismo e a improvisa¢do por meio da grafia

experimental. Nas palavras do autor:
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[Essa peca] pertence a uma série de partituras graficas chamadas Folio, deixando
marca na historia da notagdo musical. Esta obra se distancia radicalmente de todos
os pardmetros da escrita convencional e de qualquer referéncia de notagdo musical.
O intérprete tem que traduzir a informacdo grafica — linha vertical e horizontal de
diferentes grossuras distribuidas na pagina toda (BUJ, 2013, p.5 — tradugdo nossa’).

Assim, a obra oferece a possibilidade de o performer trabalhar com um alto grau
de liberdade na sua interpretacdo. A interagdo ¢ fomentada mediante processos de

improvisagao dirigidos pela leitura subjetiva dos graficos.
O proposito era conceder um maior espago de liberdade dos intérpretes e aumentar a
sua importancia no processo criativo que vai desde a primeira leitura da partitura
grafica, até a sua execucdo no espaco do concerto. Desse modo, a notagdo grafica
responde a uma tendéncia de ndo querer dar “instru¢cdes” aos interpretes, as quais
deveriam resultar em fendmenos musicais indiscutiveis. Através de representacdes
graficas de determinadas caracteristicas, a notacdo procura influir no musico,

motivando-o a fazer agdes analdgicas representativas do grafico original (FUGELLI,
2012, p.13 — tradugdo nossa®).

Quando a interpretagdo ocorre em grupo, o processo de criagdo ¢ moldado num
trabalho coletivo e cooperativo, o qual se desenvolve em ligagdo com a pratica da livre
improvisagdo musical. Esta interagdo requer um pressuposto de criagdo colaborativa, como
indicam os pesquisadores: “Podemos pensar sobre esta atividade coletiva musical como uma
experiéncia humana em que a necessidade intrinseca de colabora¢dao induz a uma apreciagao
que visa ndo apenas o resultado sonoro estético, mas também o processo sociogenético de
criacdo musical” (VILLAVICENCIO, TAZZETTA, COSTA. 2013. p.3). Os pesquisadores
esclarecem indicando que essas agdes se referem “aos processos eminentemente coletivos
relacionados a origem e conservagao da sociedade considerada em seus aspectos claramente
humanos, como o estético, o espiritual e o intelectual” (VILLAVICENCIO, TIAZZETTA,
COSTA, 2013, p.3).

Além das sugestdes sonoras, a notacdo grafica também pode apontar agdes de
locomogdo para os performers. As instru¢gdes funcionam como um mapa para a
movimentacdo no palco. Como exemplo citamos a peca DADAYAmasONG® do compositor
Leon Schidlowsky. A obra para cantor e grupo instrumental, ¢ composta por 21 agdes
numeradas. Estas acOes estdo representadas por meio de uma série de grafias, letras soltas e
palavras diversas espalhadas por todo o papel. A colocacdo espacial dos simbolos no papel
representa a espacialidade dos performers no palco, fazendo com que os mesmos, além de

interpretarem as a¢des numeradas, se movimentem conforme sugere a partitura.

Tendo examinado diferentes perspectivas sobre o trabalho com notagdo grafica,

apresentamos em seguida um recorte dos exercicios que estdo sendo desenvolvidos como
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parte da nossa pesquisa de mestrado. Desta maneira, no proximo item trazemos uma resenha
da peca Nan Urquman, O caminho do Vulcdo. Esta peca explora aspectos ligados a
improvisagdo livre, notagdes graficas, interpretacdo e leitura de grafias. Nosso estudo
pretende desvencilhar a dicotomia compositor-intérprete por meio de uma notacao grafica que
promove a criagdo colaborativa, ao tempo que sua interpretacdo ¢ aberta para as

subjetividades dos performers.
3. A notacio experimental aplicada.

Como parte de nosso estudo, temos composto pecas graficas que sdo exploradas
pelo grupo laboratério em que participamos. Uma delas procura dialogar com alguns dos
elementos cosmoldgicos que guardam as comunidades indigenas da zona andina de América
do Sul. Estes conceitos fundamentais da cosmovisdo andina representam as relagdes

existentes entre o ser humano e seu entorno.

Para a peca foram traduzidos os quatro principios fundamentais da existéncia
harmoniosa dos seres, segundo a cosmovisdo andina. A saber: o Principio de Relagdo,

Principio de Correspondéncia; o Principio de Complementaridade; o Principio de

Reciprocidade (INDIGENA, 2007, p.55).

A exposicdo e discussdo destes principios, com o grupo de improvisadores, sdo
ferramentas de base para a criagdo de qualquer material sonoro-musical dentro da peca, pois
sdo estes fundamentos que devem direcionar a interacdo entre os performers participantes.
Mediante a notagdo experimental podemos explorar, além das grafias que remetem a
processos sonoros musicais, outras abordagens para representagdo e interpretacdo de
elementos extra musicais. Nesse sentido, a pe¢a proposta trabalha notacdes graficas que
remetem a elementos naturais fundamentais no ciclo cerimonial das comunidades indigenas,
incitando o performer a interpretar subjetivamente elementos como a terra, agua, vento,

vulcao, chuva, sol.

Desta forma procuramos estruturar na peca um nivel de indeterminismo que
fomente a livre escolha, por parte do performer, sobre o material sonoro adequado para
interpretar as diferentes grafias da peca. A leitura da “partitura” ocorre da forma tradicional

(de esquerda a direita), porém existe a possibilidade da sua leitura ocorrer ao inverso.

Em toda a pega existe um Unico elemento com notacdo musical tradicional. Ou

seja, num determinado trecho da peca, um dos performers deve interpretar o ritmo conhecido
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na Serra dos Andes como Yumbo'’. Este ritmo, junto com as notas que serdo tocadas estdo

representadas numa notagao tradicional.

O evento sonoro ativado pelo ritmo Yumbo, dard lugar a secdo onde serdo
interpretados os elementos naturais representados na peca, direcionando a ac¢do dos
performers com um certo grau de liberdade. A participagdo de cada performer acontece de
maneira espontanea. Nesse sentido ¢ fundamental a concentracdo e atengdo de cada
participante para com as agdes sonoras dos outros, de forma que a interagdo seja fomentada
dentro das dire¢cdes que a peca sugere, criando um fluxo sonoro de maneira colaborativa. Em

seguida, apresentamos a pe¢a com suas instrugdes especificas.
4. Nan Urquman, O caminho do Vulcdo. (Fig. 1)

A intengdo desta peca ¢ fomentar uma experiéncia sonoro-musical inspirada em
diversos elementos naturais significativos para os povos indigenas. Para tal, deve-se
considerar os principios fundamentais que sustentam toda a cosmovisdo indigena Inca. Estes
principios serdo explicitados dentro das instrugdes que a peg¢a contém. Com base nelas, os

performers devem fundamentar a elaboracao do fluxo sonoro deste trabalho.

* Principio de relagdo: Nenhum som existe por si mesmo, mas sim gracas a
existéncia de uma relagdo criadora entre eles; vinculando aspectos afetivos, ecoldgicos, éticos,
estéticos e produtivos (...) os sons que fazemos ou deixamos de fazer, influem em outros

processos € em outros sons.

* Principio de correspondéncia: Existe um vinculo entre os micro-sons € 0s
macro-sons. Todos os sons contém outros sons. Tanto nas sonoridades mais simples até as
espectralmente complexas. O mesmo acontece com os performers, cada performer esta

vinculado e deve estar ciente da relagdo que tem com os outros performers.

* Principio de complementaridade: Nenhuma agdo sonora existe por si mesma,
sozinha, mas sim esta conectada com diversas relagoes sonoras. Estas relacdes acontecem
muitas vezes em duos. Cada som pode ser complementado por outro som gerando processos

musicais naturalmente interligados.

* Principio de reciprocidade: A aten¢do do performer devera ser focada em cada
uns dos sons gerados pelos outros performers. Identificando interagdes e interagindo

produtivamente na interpretagao das diferentes se¢des descritas na partitura grafica.
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Instrucoes técnicas:

1- Os circulos vermelhos sdo utilizados para incluir alguma instrug¢do especifica
para a interpretacao de cada secdo. Sugerimos que sejam utilizados para indicar a quantidade
de performers para cada imagem, ou para indicar a existéncia de um solista. Este processo ¢
anterior a performance, e todos os integrantes deverdo decidir quantos membros participam de

cada secao.

2- A partitura grafica estd dividida em trés sistemas cada uma com trés diferentes
secoes. Em baixo de cada sistema existe um indicador de intensidade (dinamica e densidade).
Azul=baixa; Amarelo=media; Vermelho=alta. Estas indicacdes sdo sugestdes deixando que o

livre fluxo sonoro crie suas proprias intensidades.

3- Existe uma relacdo de verticalidade em cada sistema. As linhas desenhadas na
parte superior dos sistemas representam elementos sonoros em tessitura aguda. O mesmo
ocorre com as linhas e setas desenhadas na parte média e baixa do sistema. Este item ndo se

aplica para os graficos designados nas se¢des de improvisacao livre.

4- Na se¢do do vulcdo cada integrante devera relacionar-se com algum elemento

grafico representativo de vulcdo. A terra, a fumaga, o fogo, a lava, etc.

Partitura grafica:

o s e oﬂf

A T AT W I NwY AW oS

'

Fig 1: Nan Urquman. Estrutura: trés sistemas, cada uma com trés segdes (Jonathan Andrade, 2015).
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5.- Observacoes pos performance.

O uso da espectro-morfologia se configura, a nosso ver, como uma ferramenta 1til
para a analise!! de registros sonoros os mais diversos. Sua aplicagio em performances como
as registradas no grupo laboratdrio, alimentam nossa discussdo no contexto de improvisagdes
sobre partituras graficas. Trazemos em seguida, um recorte das reflexdes que estdo sendo
desenvolvidas no nosso estudo. Selecionamos duas performances realizadas sobre a partitura
grafica Nan Urquman, a primeira corresponde a Orquestra Errante e a segunda ao Coletivo

Improvisado.
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Fig 2: Grafico espectral corresponde a performance da Orquestra Errante - USP.
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Fig 3: Grafico espectral correspondente a performance do Coletivo Improvisado - UNICAMP.

Um ponto interessante de ressaltar ¢ a similaridade espacial dos eventos sonoros,
comparando os dois graficos. As seg¢des da peca sdo interpretadas de maneiras muito

similares, pois os dois grupos percorreram o primeiro sistema em trés minutos. A mudanca
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entre o segundo e terceiro sistema também ocorreu em tempos analogos, quase aos seis

minutos. A se¢do do vulcdo aconteceu aos sete minutos em ambos casos. Porem as se¢des

com desenhos que remetem a criagao livre, foram de propor¢des dessemelhantes.

A partitura grafica comeca apresentando uma /inha verde reta a qual ¢ atravessada
por uma linha amarela, em seguida as duas lineas se afastam uma para cima e a outra para
baixo. No espectrograma correspondente a Orquestra Errante, observamos que o material
sonoro da linha amarela se sobrepus a linha verde. Ja no caso da performance do Coletivo
Improvisado, o material da /linha verde se apresenta com mais preponderancia. Outra
diferenga notavel sdo as se¢des da terra e do vento, observamos que as interpretagdes foram
quase opostas. Porém o tempo total da peca foi semelhante entre os grupos. A ultima se¢ao
sugerida na partitura grafica corresponde ao sol. No caso da Orquestra Errante, os musicos
optaram por explorar por um pouco mais de um minuto sons sustentados, enquanto o Coletivo

Improvisado optou por um enxuto.

A respeito das interpretacdes em relacdo a partitura grafica, concluimos que os
performers realizaram ac¢des analogas aos graficos sugeridos. Observamos que a interagdo em
grupos de improvisadores, pode valer-se de recursos como roteiros e mapas que fomentem um
direcionamento para o fluxo sonoro, sem, no entanto, engessar os performers em uma
estrutura prévia que delimite as acdes improvisadas. Nesse sentido, o uso de notacdo grafica
experimental, oferece uma plataforma para a improvisagao livre, capaz de sugerir um sentido
ao fluxo, a0 mesmo tempo em que se oferece aberto para as mais diversas interpretacdes de

cada participante.
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pueden ser leidas a través de procesos asociativos. En el extremo opuesto se encuentran (4) obras que no
constan ya de signos traducibles en musica, los cuales estan ahi solo para influenciar de manera libremente
asociativa al interprete, y (5) finalmente las notaciones graficas de otras obras que no han sido creadas para
ser traducidas en fenomenos musicales, pero cuja concepcion se ve influenciada por una determinada estética
musical, sin poder ser clasificadas como partituras en el sentido funcional del termino.

5 As pegas foram compostas entre os anos 1950 e 1952.

® No original: Pictures allow for overview ‘at a glance’, while verbal accounts used to describe music, like music
itself, are bound to a real time sequence. Pictures allow for ‘random access’, like when looking freely around a
map. Through a pictorial representation, details and whole can appear integrated, and a large number of data
can be quickly comprehended by others. This is the overview aspect, meaning that details are easily synthesized
into a whole and yet remain available for attention in their individuality.

7 No original: Perteneciente a la serie de partituras grdficas Folio — marca un hito en la historia de la notacion
musical. Esta obra se distancia radicalmente de todos o casi todos los parametros de la escritura convencional y
de cualquier referencia a la forma tradicional de la notacion musical. El interpreta ha de traducir la
informacion grafica — lineas verticales y horizontales de diferentes grosores esparcidas por toda la pagina.

8 No original: El propésito era otorgar un mayor espacio a la libertad de los intérpretes y aumentar su
importancia en el proceso creativo que va desde la primera lectura de una partitura hasta su ejecucion en un
espacio de concierto. De este modo, la notacion grafica correspondia a una tendencia “instrucciones” a los
intérpretes, las cuales deberian resultar en fenomenos musicales indiscutibles. A través de representaciones
graficas de determinadas caracteristicas, dicha notacion busca influir en el musico a motivarlo a acciones
andlogas que conduzcan a resultamos musicales correspondientes a la notacion grdfica original.

® A pega foi estreada em 1975.

19 Danga e miusica dos indigenas e mestigos do Equador. Tem origens pré-hispanicos e sua localizagdo estd
centrada na regido oriental do Equador. Ndo s6 a danga e musica executada em festas indigenas da serra sdo
denominadas com esse termo, mas também os dangarinos que participam nelas. (GUERRERO, 2005: p.1472).

! Para mais informagdes sobre espectromorfologia consultar Denis Smalley (1986).



